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Aleks Rejmond postavlja
Bjulu Bestor, koja je posluZila
kao model za Hani Dorijan,
u svom studiju u Stamfordu,
u Konektikatu, 1949. godine.
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»Strip je umetnost
za sebe”

BRAJAN VOKER

lju¢na istorija ove umetno-
sti, knjiga Comics (Stripo-
vi) Koltona Voa, objavljena
je 1947. godine, pedeset tri
godine posto se pojavio
Yellow Kid (Zuti decak)
Ric¢arda Autkolta i godinu
dana posto je Rip Kirbi™
Aleksa Rejmonda stupio
na scenu. U poglavlju Manir dostojan zvezda, posve¢enom
avanturistickom stripu, autor je smelo izjavio: ,Gotovo da
nema sumnje da je Rejmond jedan od najboljih crta¢a naseg
doba. Koliko se ozbiljnih slikara zaista moze porediti s njim u
crtanju ljudske figure u pokretu, tom najtezem testu?”

Hal Foster, tvorac Princa Valijanta®, izjavio je u jed-
nom intervjuu 1969. godine: , Aleks je mnogo uticao na
mene. Izvrsno je skicirao karaktere, divio sam se njegovom
radu. Kad god bih uzeo neki njegov crtez kako bih se pod-
setio neceg $to je uspeo da uradi, pa, osetio bih kompleks
nize vrednosti”

Italijanski istoricar stripa Alberto Bekatini napisao je
mozda najbolju posvetu Rejmondu u svom pogovoru za
knjigu Profili Raymond, objavljenu 2002. godine: ,lako se
divim i nekolicini drugih autora, smatram da niko od njih
nije postigao onoliko koliko je Rejmond za relativno kratko
vreme koje je proveo u svetu stripa. Ostali su mozda razvili
genijalne stilove i svojim pristupom uticali na autore $irom
sveta, ali niko od njih nije tako Zestoko i neprekidno eks-
perimentisao raznim moguc¢nostima stripskog medija kao
Rejmond, a da pritom zadrzi tako visoke standarde u svom
radu. Pionirima poput Rejmonda treba zahvaliti $to je strip
postao umetnost za sebe.”

Aleks Rejmond je stremio ne¢emu visem od toga da
bude strip-autor; Zeleo je da bude poznati ilustrator. Razvi-
jajuci osoben stil za svoj nedeljni dvojac, Flasa Gordona i
Dzima iz dZungle, Rejmond je preuzeo tehniku suve cetke od

ilustratora Meta Klarka, pejzaze nacrtane perom i tusem od
Frenklina Buta i senzualne Zenske figure od DZona la Gate.
A za detektivski strip grube skole Tajni agent X-9 Rejmond je
eksperimentisao realisti¢nijim petparackim pristupom kako
bi se uklopio u scenario pisca Dasijela Hameta.

U novembru 1935, posto je prestao da radi na Tajnom
agentu X-9, Rejmond se odlucuje za karijeru komercijalnog
ilustratora kako bi dopunio prihode od Flasa Gordona i Dzi-
ma iz dzungle. Medu prvim poslovima bile su naslovnice za
Saterdej houm magazin, dodatak Herstovom Njujork dzer-
nalu. Godine 1936. ve¢ je radio ilustracije za Kolijers, jedan
od najpoznatijih periodi¢nih ¢asopisa u zemlji. Svoje ciljeve
je postavio iznad sveta stripa i jednom novinaru je rekao:
»Sada radim ono $to mi se najvise dopada, mesavinu stripa
i ilustracije, koja me zapravo zanima. Moja ambicija je ista
kao kod svih u ovom poslu, da postanem veliki umetnik, ali
¢u zadrzati Flasa koliko god budem mogao”

Izmedu 1936. i 1942. godine Rejmond je ilustrovao
za razne Klijente, uklju¢ujuci i Blu buk magazin, Eskvajer,
Alfred A. Knopf pablising i Atlantik mjucual insurans kom-
pani. U¢lanio se u prestizno Drustvo ilustratora, tako da je u
intervjuu iz 1940. izjavio da je ilustrator, a ne crta¢ stripova.
Ali njegove velike ambicije nikad se nisu ostvarile. Sve su ga
vi$e frustrirala ogranicenja koja su mu nametali umetnicki
direktori ¢asopisa, kao i nepostojani priliv novca od hono-
rarnih poslova. Posto je 1944. dovrsio dva velika posla za
¢asopis Luk, napustio je karijeru komercijalnog ilustratora i
pridruzio se marincima.

Tokom prvih Sest meseci vojne sluzbe Rejmond je radio
u mornarickom Uredu za javnost u Filadelfiji, gde je crtao
nedeljnu ilustrovanu tablu, dizajnirao plakate za ratne ob-
veznice i regrutaciju, a tada je naslikao i svoju najpoznatiju
sliku, Molitva marinaca, koja i danas visi u Centru za istoriju
vojne mornarice u Vasingtonu. Poc¢etkom 1945. godine Rej-
mondu je dodeljena aktivna duZnost na nosacu aviona Gil-
bert ajlends. On je na brodu napravio studio i nastavio svoje
duznosti oficira za javne informacije tako $to je u crtezima
i slikama belezio svakodnevni zivot vojnika. Te ilustracije
drasti¢no su se razlikovale od radova ratnih umetnika koji



Rejmondova ilustracija
za Saterdej ivning post,
13. januar 1945.




su bili blize borbama. Prikazivale su tiho dostojanstvo, zivu
posvecenost i veselo drugarstvo vojnika koji su sluzili u ratu
daleko od linije fronta.

Kad se Rejmond vratio ku¢i u decembru 1945, bio je

spreman da nastavi karijeru strip-autora. Saznavsi da je King

ficers sindikejt potpisao ugovor sa Ostinom Brigsom za na-
stavke Flasa Gordona, Rejmond je progutao ponos i ulozio
energiju u stvaranje nove, realisti¢ne stripske price. Rip Kir-
bi™ je ugledao svetlo dana 4. marta 1946. godine.

Ideju o stripu o savremenom detektivu prvi je izneo
Vord Grin. Roden 1893. godine u Esvilu, u Severnoj Karoli-
ni, Grin je ve¢i deo detinjstva proveo u Atlanti, u DZordziji.
Diplomirao je na Univerzitetu juga u Tenesiju i zapoceo no-
vinarsku karijeru 1913. godine kao izvesta¢ Atlanta dZerna-
la. Posle kratkog izleta u Njujork herald tribjun Grin se 1920.
pridruzio King ficers sindikejtu, ¢iji je generalni upravnik po-
stao 1945, posle smrti Dzozefa Konelija. Grin je autor devet
uspe$nih romana, medu kojima su Ne placi vise, Trasa 28 i
Ubistva u hotelu ,,Havana”. U jednoj od njegovih kriminali-
stickih pri¢a, Na ledima kosmara, nailazimo na autora stri-
pova, alkoholicara, koji je zasnovan na liku autora Vilijama
Sibruka. Njegov roman Smrt na dalekom jugu uporedivan
je sa Americkom tragedijom Teodora Drajzera, a pretocen je
i u holivudski film Oni nece zaboraviti, s Klodom Rajnsom
i Lanom Tarner u glavnim ulogama. Njegova najpoznatija
prica, Srecni Den, pas koji zvizdi, posluzila je kao inspiraci-
ja za animirani film Volta Diznija iz 1955. godine - Lunja i
Maza, a to je dovelo do ,,spin-of” stripa Scamp (Skemp), koji
je Grin pisao od 1955. do 1956. godine.

Grin je raskinuo veze s Ripom Kirbijem™ 1952. godine,
posto se navodno zalio da je Rejmond preuzeo sve zasluge
za pisanje scenarija. Zamenio ga je Fred Dikinson, novinski

LEVO: Dve stranice iz Marin korps
gazete, septembar 1947. Rejmond je
ilustrovao prvi zapaZeni ¢lanak o mor-
narickoj avijaciji.

DOLE: Jedna u nizu ilustracija koje je
Rejmond napravio za Atlantik mjucual
inSurans kompani, objavljena u ¢asopi-
su Jahting u avgustu 1941.

veteran koji je pisao o masakru na Dan Svetog Valentina, o
poteri za DZonom DilindZerom, o otmici bebe Lindbergovih
i padu cepelina Hindenburg. Dikinson je radio na stripu sve
do svog penzionisanja 1986. godine.

U Ripu Kirbiju™ Rejmond je sebe video kao nesto vise
od ilustratora. ,Istinski dobar strip je kombinacija crteza,
zapleta i karakterizacije”, objasnio je. ,,Strip je dobar ili lo§ u
zavisnosti od toga koliko su dobri ili losi ti elementi. Zaplet
i likove obi¢no smislim mesecima unapred. A onda svake
nedelje odlazim u Njujork i razradujem pric¢u s Vordom Gri-
nom, glavnim urednikom King ficersa”

Na tim sastancima, koji su se obi¢no odrzavali utorkom
u deset ujutro, Rejmond, Grin i urednik za strip Silvan Bajk
smisljali bi tok price i pisali dijaloge. Taj proces je opisan u
reklamnoj knjizici Na snimanju s Ripom Kirbijem™, koju je
sindikat objavio 1949. ,,Pisci moraju da sazmu u nekoliko
centimetara ono $to bi u romanu zauzelo desetak stranica.
Izgovarajudi tekst naglas, oni izvréu i uvréu zaplet i reci sve
dok ne pronadu ono $to im treba”
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the respomibility King Feotures Syndicate hos
wach time it distributes o comic iip to thee worlkd's

vait newipaper oudisnce.

Mesting this respomibility requires many hours
of difficult and careful preparation— o vory fow
af the mlliens of comic wirip reodar koow,

To 1l this shory, we toke you “on focobon”
with Alex Roymond's RIP KIREY, ane of ihe mosd
successhul of pest-wor wrips, wnarpoued for fine
art work, il attention to reaksfic dedail, and

the Giterary coliber ol the confinuity,

The great popularity of RIP KIREY i bosed on
Alex Raymaned's artistic obility and his respect for
gamic ort a1 o mojer ot form. With this beliel
in hiz medium and a vrong serse of the mision
of the comics as o poweriel force of anferiain
man| ond edwcation, Raymend has set new, high
| viondards of achisvemant bn the comic fald, He
. | whowi you bow he does it an the lollowing pages.

— Jamer A, Skarden
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Rejmond je ovaj primerak izdanja Na snimanju s Ripom Kirbijem™
posvetio Reju Bernsu 1949. godine.

Obaveza prema 80.000.000 ljudi deluje kao ogromno opterecenje, ali upravo je tolika obaveza koju King ficers sindi-
kejt oseca svaki put kada distribuira neki strip najve¢oj novinskoj publici na svetu.

Ispunjenje te obaveze podrazumeva mnogo sati komplikovanih i pazljivih priprema — a to je pri¢a koju malo ko od
miliona ¢italaca stripova zna.

Da bismo vam je ispricali, pove$¢emo vas ,na snimanje” s RIPOM KIRBIJEM™ Aleksa Rejmonda, jednim od naj-
uspesnijih posleratnih stripova, neprevazidenim po kvalitetu crteza, paznji posvecenoj realisti¢cnim detaljima i stalnom
literarnom kvalitetu.

Ogromna popularnost RIPA KIRBIJA™ proistice iz umetnickih sposobnosti Aleksa Rejmonda i njegovog postovanja
prema stripu kao vrhunskoj umetni¢koj formi. Uz takvu veru u svoj medij i snazan ose¢aj da stripovi igraju mo¢nu ulogu
u zabavi i edukaciji, Rejmond je postavio nove, visoke standarde na stripskom polju. Na stranicama koje slede pokazace
kako mu to polazi za rukom.

Dzejms A. Skardon
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Rejmond bi poneo scenario u svoj studio u Stamfordu,
u Konektikatu. ,,On bi tu”, nastavlja se izve$taj sindikata,
»poceo da vizualizuje beleske kroz skice. To je vazna faza u
nastanku stripa, jer prostora za bacanje nema i svaka slika
mora dramati¢no i jasno da isprica svoj deo nedeljne price”
Posto su dijalozi upisani olovkom u oblake i posto su likovi
skicirani, Rejmondov asistent Rej Berns istusirao bi slova i
olovkom grubo postavio pozadinu. Rejmond je ¢esto radio s
modelima kako bi dobio Zeljene poze i pazljivo je birao ko-
stime i ambijent pre nego $to bi zapoceo finalni crtez.

B (AR T

»Budu¢i da je u sustini ilustrator, Rejmond dobrim
delom razmislja kao snimatelj’, napominjalo se u brosuri.
»Krece se oko subjekta u potrazi za polozajem u kojem ce
ga publika videti posto Rejmond odabere ugao iz kojeg ¢e ga
prikazati. Ta tehnika menjanja uglova 'tus-kadrova’ Rejmon-
du omogucuje da stripu podari vizuelni ritam koji uveliko
doprinosi ¢italackom uzitku” Tusirao bi linije perom ili Cet-
kom i time dovrsio strip.

Na poseban stil koji je Rejmond razvio za Ripa Kirbija™

uticali su ilustratori ¢iji su se radovi pojavljivali u tadasnjim

™/ treci tom



PRETHODNA STRANA I GORE: Vord Grin (u svetlom trodelnom odelu), urednik King fi¢ers sindikejta Silvan Bajk (u prugastom odelu)
i Rejmond tokom jednog nedeljnog sastanka. Na donjoj fotografiji s prethodne strane, Bajk i Rejmond Cekaju dok se Grin raspituje odakle bi
Rip Kirbi™ mogao da uhvati let od Njujorka do Sangaja.
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Aleks Rejmond pokazuje svoju tehniku od tri koraka za razvijanje sporednih likova.

zenskim ¢asopisima poput Lejdis houm dzernala, Gud haus-
kipinga i Mekolsa. Mnogi od tih umetnika — uklju¢uju¢i Ala
Parkera, Alberta Dorna, Roberta Foseta i Aleksa Rosa - bili
su Rejmondove komsije u Konektikatu ¢etrdesetih i pedese-
tih godina 20. veka.

»Vizuelno bogati, Casopisi sa sredine dvadesetog veka
Cesto su se oslanjali na sposobnosti nadarenih ilustratora
da privuku paznju i pokrenu emocije kod svojih ¢italaca’,
objasnila je Stefani Habu$ Planket, glavni kustos u muzeju
Norman Rokvel, u katalogu za postavku Prolazna lepota: Al
Parker i americki Zenski casopisi iz 2007. godine. ,Mnogi
umetnici koji su radili za $tampu postali su znacajni
saradnici, privlace¢i posvecene ljubitelje i sti¢uci status
pravih zvezda. Njihove genijalne, Cesto idealizovane slike
nudile su ocaravajuci prikaz porodi¢nog zivota ka kojem su
mnogi tezili i utirale jasan put ka ispunjenju snova i uspehu.”

U casopisu Komik art, u ¢lanku Nesto kul: Aleks Rej-
mond, ,Rip Kirbi"” i uspon i pad fotorealisticnog stripa iz
2003, Armando Mendez je naveo kako su ti ilustratori uticali
na autore stripova: ,Rejmond je 1946. godine odredio izgled
svog posleratnog stripa Rip Kirbi™ prema studiju Carlsa E.
Kupera, koji je tada ve¢ dvadeset godina predstavljao vodecu
agenciju u zemlji i mo¢nu silu u svetu reklama i ilustraci-
ja. Koncept tog dizajna jeste da savremenom Zivotu podari
spontanost, uzbudljivu vizuelnost i Zivu neposrednost. Kad
se on primeni na Rejmondovog Zustrog Ripa Kirbija™, spoj
nam donosi romanti¢ni, duboko fokusirani, moderno kosti-
mirani realizam na stranicama nacionalnih novina.”

Tokom prvih godinaizlazenja stripa Rejmond je redovno
eksperimentisao radedi razli¢itim ilustratorskim tehnikama.

Kre¢u¢i od klasi¢nog stila jasnelinije, naizmenicno je koristio
»Ben Dej” tackasto sencenje, $rafiranje perom i tusem,
meko sencenje, kao i smele poteze ¢etkom kako bi postigao
razli¢ite nijanse u tonu. Jednom prilikom je crne mrlje u
stripu opisao kao ,jezera tiSine” koja ¢itaocu omogucavaju
da zastane i promozga malo o toku price. Ve¢ 1949. godine
vazio je za vodeceg crtaca savremene $kole foto-realizma.
Ugledaju¢i se na pionirske poduhvate Miltona Kanifa i
Noela Siklsa, Rejmond je ustanovio savremeni izgled stripa,
koji je uticao na rad Dzona Kalena Marfija (Big Ben Bolt),
Stena Drejka (Dzulija DZons), Lenarda Stara (On Stage), Nila
Adamsa (Ben Kejsi), Aleksa Kockog (Apartment 3-G), Ala
Vilijamsona (Tajni agent Korigan) i druge autore stripova iz
pedesetih i $ezdesetih godina 20. veka.

Tipi¢na nedelja u stvaranju stripova sadrzala bi jedan
dan i no¢ provedene u pisanju scenarija, tri dana crtanja
S$est dnevnih kaiSeva olovkom i jo$ dan i po za tusiranje.
Rejmond je radio preko osamdeset sati nedeljno i ¢esto bi
dovrsavao posao manje od tri nedelje pred objavljivanje. To-
kom prve godine Ripa Kirbija™ naucio je svoju sekretaricu i
honorarnog modela da mu pomaze pri upisivanju teksta. Taj
dogovor je otpao kad je upoznao Reja Bernsa.

Berns je ispricao Rejmondovom biografu Tomu Ro-
bertsu kako je dobio $ansu: ,,Posto sam 1946. izasao iz mor-
narice, nisam znao $ta da radim. Nadao sam se da ¢u nekako
dobiti posao koji ima veze sa stripovima i ilustracijom. Do
kraja te godine imao sam pripremljene uzorke, neke table
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Bozicna Cestitka Ripa Kirbija™ koju je King ficers
ponudio 1951. godine.

svojih stripova” Berns je zakazao sastanak s Rejmondom u
njegovoj kancelariji u centru Stamforda.

Posle prvog susreta Rejmond je pozvao Bernsa i pitao
ga da li bi mogao da upisuje slova u kai$evima tokom jedne
nedelje. ,,Gore od onoga §to sam ispisao ne mozete zamisliti,
jer sam se nasmrt prepao’, priznao je Berns. ,Zamislite, moj
prvi profesionalni rad” Nedugo zatim Rejmond je pozvao
Bernsa i rekao mu da je sekretarica otigla, a onda mu ponu-
dio posao stalnog asistenta. ,,I tako sam poceo da radim za
njega’, rekao je Berns. U pocetku mu je isplacivano petnaest
dolara nedeljno. ,Napustio sam posao 1950. godine kako bih
se vratio u mornaricu tokom rata u Koreji i vratio sam se
sedamnaest meseci kasnije. Posle toga sam tamo radio bez
prestanka, sve do nesrece”

Tokom Bernsovog odsustvovanja Rejmond je unajmio
Boba Lederbaroua da upisuje slova. Lederbaroua je Rej-
mondu preporucio stripadzija Li Sajr Svarc, koji se priseca:
»Radio je kao crta¢ u redakciji Nju Bedford standard tajmsa.
Iskopao sam ga (odatle) i ispisao je nekoliko stripova koji
nikad nisu prodati. Takode je ispisao i ono $to sam radio na
Svecu” Lederbarou je bio iskusan fotograf i naucio je Rej-
monda kako da snima i razvija fotografije automobila, zgra-
da i drugih objekata kako bi dobio referentni materijal za
stripove. Rejmond nikad nije kopirao niti precrtavao te slike,
§to su mnogi umetnici radili, ve¢ bi ih prikazao svojom ru-
kom. Takode je nastavio da koristi Zive modele za prikaziva-
nje ljudskih figura.

»Kad sam se vratio da zauzmem mesto koje mi pripada’,
seca se Berns, ,,Aleks nas je zadrzao obojicu oko mesec dana.
Bob me je velikodu$no upoznao s tajnama tamne komore
i fotografije uopste. Kasnije sam neko vreme bio opsednut
time. Nije mi se dopalo $to je Bob morao da ode i osecao
sam krivicu zbog toga”

Berns je Robertsu opisao svoja dnevna zaduZenja u Rej-
mondovom studiju. ,,Upisivao sam slova, pronalazio isecke
referentnog materijala i ve¢ u pocetku crtao pozadine, mada
nista zahtevno. U¢io me je perspektivi. Kasnije sam i tusirao
pozadine. Mada nikad nes$to posebno vazno. Povremeno bih
olovkom postavio neke pozadinske figure, ali je ljudske pri-
like tusem uvek dovr$avao on. Takode sam obavljao poslove
¢i$cenja, brisao sam tragove olovke, brinuo se o fasciklama i
predavao stripove King ficers sindikejtu”

Rejmond se sluzio samo najkvalitetnijim crtackim pri-
borom, ukljucujuci ¢etke vindzor njutn #2, pera dzilot #290
(a ponekad i #170), troslojni bristol papir stratmor, mastilo
higins i olovke venus. Berns se seca da je njegov Sef Cesto
isprobavao razli¢it pribor i tehnike. ,,Usao bi u fazu pera i
razmahivao bi se njime, samo naglasavajuci ¢etkom, ili bi se
neko vreme posvetio radu debelim teskim cetkama.” Berns
je tvrdio da se Rejmondu isto desavalo i kad su ljudske fi-
gure u pitanju. ,Dugo bi crtao figure iz glave. A onda bi opet
osetio da su mu potrebni modeli i postavljao bi ih kako bi
nacrtao strip.”

Zahtevi dnevne proizvodnje kaiSeva u sindikalnom stri-
pu bili su nemilosrdni. ,,Raspored rada je varirao od meseca
do meseca’, se¢ao se Berns. ,,Kao da smo stalno radili i vi-
kendima, neizbezno do kasno u no¢”

Rejmond je stalno ose¢ao potrebu da zaposli ,,autora
iz senke” — nekog kao $to je bio njegov brat Dzim, koji je
nacrtao veéi deo stripa Blondi Cika Janga - ali nikad nije
pronasao nekoga kome bi mogao da prepusti umetnicki rad.

Rej Berns upisuje slova u dnevni kai$ Ripa Kirbija™.



Rejmond pokazuje Bjuli Bestor kako tacno Zeli da joj glava bude iskosena u
sceni u kojoj Hani Dorijan mase Ripu na stanici Grand central.

IF YOU'LL PARDON MY SAYING 80,
| SIR, THE RIGHT auUY
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Kako bi likove obukao po poslednjoj modi, Rejmond proucava fahovske ¢asopise sa svojom modnom savetnicom i sekretaricom DZoanom
Vid, diplomcem Univerziteta Sirakjuz.

»Mislim da je bio vrlo vezan za strip’, seca se njegova cerka
Lin. ,Bio je uhvacen u zamku.”

Kad je lista kupaca Ripa Kirbija™ dosegla prili¢can broj,
King ficers sindikejt je pritisnuo Rejmonda da doda i nedelj-
nu stranu. ,,Nije ni pomisljao da sve radi sam, ali bi on po-
stavljao osnovu za sve’, objasnio je Berns. Pocela je potraga
za umetnikom koji je mogao da crta u Rejmondovom stilu, a
Lenard Star i Bob Fudzitani su bili medu razmatranim kan-
didatima.

Star se seca da ga je pocetkom pedesetih godina, dok je
radio kao crta¢ stripova i reklama, pozvao Silvan Bajk. Do-
bio je pisani scenario i nacrtao je dnevni kai$ sa scenom na
bazenu, gde Rip sedi u pantalonama, dok je devojka u vodi.
Kad je zavrsio, Star se od svoje kuce u Vestportu odvezao pu-
tem Merit do Rejmondovog studija u Stamfordu. Rejmond
je pogledao uzorak i ukazao na gresku u Ripovoj anatomi-
ji koju je Star nacinio. ,,Za velikog obozavaoca poput mene
najuzbudljivije je bilo kad je zasukao nogavicu pantalona da
mi pokaze gde sam pogresio’, seca se Star.

Rejmond je s viemenom uvideo da ¢e ostati veoma malo
novca posto se isplati asistent i oduzmu porezi na dodatne
prihode, te je odlucio da se proizvodnja nedeljne strane ne
isplati. Star je rekao da je verovatno dobro $to nije angazovan
za taj posao. ,Za Aleksovog zivota nije ni trebalo da niko
drugi radi njegove stripove.”

Rejmond je 26. avgusta 1952. godine napisao pismo jed-
nom crtacu u usponu, u kom je definisao formulu za uspeh u
svetu stripa. ,,Shvatice$ da Ce ti, kako bi postao dobar crtac,
biti potrebne godine ucenja i vezbe, ponajvise u crtanju sveta
oko sebe, u izu¢avanju anatomije, proporcije i dizajna’, po-
savetovao ga je Rejmond. ,,Uz to mora$ posedovati prirodni
talenat i biti u stanju da razvija$ sopstveni stil. Ako te zanima
humoristicki strip, mora$ razviti sposobnost karikaturisanja
ljudi i situacija, a ako te zanima stripska prica, onda su ti
potrebni dobro pisanje, karakterizacija i zaplet.”

Rejmond je mladi¢u zatim opisao kako nastaje strip.
»Prakticno je poceti od originalne ideje, koja je ili nova
ili predstavlja nov pristup nekoj staroj ideji. Zatim treba
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sagraditi pri¢u oko tog koncepta, imajuci na umu da glavni
likovi moraju biti definisani pojedinci i da je pozeljno
okruziti ih zanimljivim karakternim tipovima.”

»Naredni korak jeste crtanje Sest kaiSeva (nedeljna kvota) i
dovr$avanje svakogkaisa perom ili ¢etkom i mastilom®, nastavio
je Rejmond. ,Ti kaiSevi se mogu ponuditi raznim novinskim
sindikatima. Ako se ¢lanovima nekog sindikata svide ili im se
ucini da mogu iskoristiti tvoj rad, ponudice ti ugovor i prodace
tvoj strip. Medutim, imaj stalno na umu’, naznacio je na kraju,
»da se novajlija od pocetka mora nadmetati s profesionalcima,
te stoga njegov rad ne sme delovati amaterski, niti mu sme
nedostajati profesionalni finis.”

Rejmond je verovao da zahtevi i ogranicenja koja se
postavljaju pred sindikalnog autora stripa predstavljaju vr-
hunski kreativni izazov. Godine 1949. podelio je svoje misli
o jedinstvenom kvalitetu umetnicke forme u priru¢niku Ca-
reers in Cartooning (Karijere strip-crtaca) Lorensa Larajera.
»Ovaj medij je nemoguce uporediti s bilo kojim drugim’,

O EeaPLE TR

Dva cenzurisana dnevna kaisa Aleksa Rejmonda, ovom prilikom premijerno objavljena. Prema Rejmondovom biografu Tomu Robertsu, kad

napisao je Rejmond. ,Na primer, iako strip sadrzi i tekst i
crtez, ne bi bilo fer porediti ga s romanom ili slikom u ga-
leriji. To je spontana i kreativna mesavina slike i price koja
objedinjuje sustinu pisanja i crtanja i treba je samo na taj
nadin i ocenjivati”

»Zaista osecamy’, zakljucio je Rejmond, ,da je u datim
okvirima moguce stvoriti izvrstan strip onako kako je mo-
guce stvoriti izvrsnu sliku za izlozbu ili mural” Kao tvorac
Flasa Gordona i Ripa Kirbija™, govorio je iz iskustva.

Brajan Voker je napisao i uredio vise od trideset pet knji-
ga o umetnosti stripa i autor je sveobuhvatne istorije Stripovi:
kompletna kolekcija. Bio je kustos preko sedamdeset izlozbi
stripa i osnivac je i bivsi upravnik Muzeja stripske umetnosti,
kao i clan kreativnog tima koji je stvorio stripove Redov Bili i
Haj i Lois. Svoje zahvalnice $alje Tomu Robertsu, DZejn Berns,
Lenardu Staru i Bobu FudZitaniju za njihov doprinos ovom
esejul.
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je Rejmond King fi¢ersu predao kaiseve u olovci za nedelju od 22. do 27. jula 1946. godine (prvi tom Ripa Kirbija™ u izdanju Carobne knjige,
epizoda Stize Mengler), Vord Grin je ocenio da su vizuelno suvise nasilni i zatrazZio od Rejmonda da ponovo nacrta najmanje dva kaisa za

tu nedelju. Ovde tus svakako nije radio Rejmond. A posto je ova dva kaiSa DZejn, cerka Reja Bernsa, zatekla medu ocevim stvarima - na

poledini primeraka je Berns cak provezbavao pisanje slova - verovatno je da ih je u nekom trenutku Berns pronasao i istusirao.
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GORE: Bernsova boZicna Cestitka koju je poslao svojoj buducoj Zeni
Doris 1952. godine.

NA PRETHODNE DVE STRANE: Neobjavljeni specijal, koji DzZejn
Berns opisuje kao ,remek-delo” svog oca, prikazuje istoriju USS
Livermora, broda na kojem je on sluzio od 1942. do 1946. godine.

REJ BERNS

Roden u Njujorku 21. aprila 1924. godine, Rejmond H.
Berns je odrastao u Stamfordu, u Konektikatu. Pohadao je
drzavne $kole u Stamfordu, bio je ¢lan srednjoskolskog ho-
kejagkog tima i igrao je bejzbol u rekreativnoj ligi. U leto
1942. godine prijavio se u mornaricu i sve do 1946. sluzio
je na razarac¢u USS Livermor na evropskim i pacifickim ra-
tiStima.

Posle rata je dobio prvi profesionalni posao u svetu stri-
pa kad ga je Aleks Rejmond angazovao da upisuje slova u
Ripu Kirbiju™. Mornarica ga je 1950. kao rezervistu pozvala
da sedamnaest meseci sluzi u Korejskom ratu, posle cega
se vratio poslu kod Rejmonda, a asistirao je i Gasu Edsonu
(The Gumps) i Frenku Beku (All in a Lifetime i Bo).

»Kao Rejmondov asistent”, prise¢ao se Berns 1975. go-
dine, ,naucio sam da cenim karakterizaciju i izlaganje price
kroz slike, kao i mehaniku perspektive i kompoziciju. Naj-
bolje ilustracije su one na kojima je ljudima dat pokret, na
kojima im je udahnut zivot. I dan-danas, kao samostalni
umetnik, pazim na te postulate.”

Posle Rejmondove smrti 1956. godine Berns je ponaj-
vi$e radio na knjigama za mlade i udzbenicima. Obavljao je
neke poslove i za reklamnu firmu DZonston i Kusing, koja je
uposljavala talentovane umetnike poput Stena Drejka, Le-
narda Stara, Dika Brauna i Krega Flesela.

Tokom naredne cetiri decenije Berns je ilustrovao vise
od osamdeset pet naslova za raznorazne izdavace, ukljucu-
judi i tri knjige o medama Berenstin. Radio je i za korpora-
cije kao $to su Kseroks, G. T. E., Junion karbid, Folksvagen, 1.
T. T. i Ricardson-Viks i kao crta¢ na jednom dec¢jem kvizu
televizijske mreze Niklodeon. Prilagodavao se raznim stilo-
vima, od razuzdanih do realisti¢nih, a omiljena tehnika bili
su mu pero i tus, uz bojenje akvarelom.

Berns je jednom objasnio kako je prilazio svakom ho-
norarnom poslu: ,Bez obzira na to da li radim storibord za
televiziju, pravim brosuru za reklamnu kompaniju, ilustru-
jem tekst iz matematike ili avanturisticku pric¢u za decu, na
delu je isti kreativni i inovativni pristup.”

Berns je dve godine pomagao svom bliskom prijatelju
Dzeku Berilu oko dugovecnog stripa Gil Torp, sve do
Berilove smrti 1996. Nastavio je da crta strip Gil Torp,
koji je pisao Dzeri Dzenkins, do svoje smrti, 23. novembra
2000. godine.

Za sobom je ostavio suprugu Doris, pevacicu ozbiljne
muzike, dva sina, DZona i Dejvida, i ¢erku DZejn. Cetrdeset
tri godine je Ziveo u Viltonu, u Konektikatu, i redovno je
posecivao nedeljne ruckove crtaca u obliznjem Danberiju.
Veoma je voleo svoj skupoceni MG TD roudster iz 1952.
godine, koji njegova ¢erka Dzejn i dalje vozi (a i prikazan je
na Bernsovoj bozi¢noj cestitki - levo).



